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RELACOES E CONEXOES
ESPACIAIS ENTRE A MATA

DO SAO JOAO DA VARZEAE A
OFICINA FRANCISCO BRENNAND

Paula Miréia Ramos de Oliveira

O presente escrito é fruto de uma pesquisa, no dmbito do projeto “Museu, Arte
e Antropoceno”, realizada por mim, uma gedgrafa em formagédo pela Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), e orientada pelo antropélogo Hugo Menezes Neto,
entre junho de 2023 e dezembro de 2024. Meu objetivo é o de analisar as rela-
¢bes e dindmicas territoriais que concernem a Oficina Francisco Brennand e os
limites espaciais da Mata Sdo Jodo da Varzea, refletindo a tematica do Antropoceno.
Aqui, moldei as minhas vivéncias e reflexdes neste formato de ensaio.

Como gedgrafa, preferi iniciar meu estudo a partir do conceito de “espago”,
pois ele constitui o elo fundamental entre as vivacidades sociais que se entrelagam na
Oficina Francisco Brennand e na comunidade ao seu redor. O espago ndo é apenas o
palco onde essas interagdes ocorrem, mas o resultado das praticas e transformagdes
humanas, sendo essencial para compreender as dindmicas territoriais e culturais.

Para aprofundar essa andlise, apoiei-me na reflexdo de um dos mais notérios
gedgrafos brasileiros, Milton Santos, que afirma que “o espago é resultado da agéo
dos homens sobre o préprio espago, intermediados pelos objetos, naturais e artificiais”
(1988, p. 780). Esse diagnéstico entende o espago como uma construgéo ativa, molda-
da por forgas sociais, histéricas e ambientais, ao invés de ser uma simples darea fisica.
Assim, o estudo do territério em questdo serd conduzido a partir dessa perspectiva,

comegando pela caracterizagdo desse espago especifico.



Os procedimentos metodolégicos adotados se basearam em um conjunto de
etapas articuladas entre trabalho de campo, pesquisa bibliografica, processos de dis-
cussdo e escrita orientada. Inicialmente, foram realizadas visitas semanais & Oficina,
em conformidade com a carga hordria estipulada pelo projeto. Essas incursées permi-
tiram a observagdo direta do funcionamento museolégico da Oficina, possibilitando
uma compreensdo aprofundada sobre as suas dindmicas operacionais, a atuagéo da
equipe do setor educativo e a interrelagéo entre os diferentes setores da institui¢do.

Paralelamente & imerséo no campo, a pesquisa tedrica foi conduzida por meio da
leitura de textos selecionados pelo orientador, que serviram de base para interpretar os
fendmenos observados e estruturar o referencial tedrico. As leituras foram discutidas em
reunides para aprofundamento critico e definigdo da temdtica. A escrita, por sua vez,
ocorreu sob orientagdo, garantindo a articulagdo entre teoria e pratica, resultando em

uma abordagem integrada para a compreensdo da problematica investigada.

O ESPACO: A MATA

A Mata do S&o Jodo da Varzea faz parte do bioma de Mata Atléntica que estd
situado na cidade do Recife. Conforme a Agéncia Estadual do Meio Ambiente do
Estado de Pernambuco (CPRH), a mata ocupa 64,52 hectares no bairro da Varzea.
A floresta € uma Mata Atlantica Secundaria, e o Conselho Nacional do Meio Ambiente
(1994) caracteriza esse ecossistema como “formagdes herbdceas, arbustivas ou arbd-
reas decorrentes de processos naturais de sucessdo, apds supressdo total ou parcial
da vegetagdo original por agdes antrépicas ou causas naturais”.

A floresta secunddria é a vegetagdo que ressurge apds um periodo de uso tem-
pordrio para fins agricolas ou pastoris, restabelecendo-se subsequentemente ao
abandono dessas atividades. Além disso, sGo consideradas secunddrias as florestas
que, ao sofrerem modificagées significativas, perderam suas caracteristicas primarias.
Grande parte da Mata Atlantica no Brasil é constituida por florestas secundarias, que

se encontram em variados estdgios de desenvolvimento.
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Oswaldo Nascimento (2017) declara que essa floresta é denominada como Mata
do Curado e também como Mata de Brennand. Todavia, na legislagdo estadual que
discorre sobre as Unidades de Conservacdo (UC), a Mata de Brennand é nomeada
como Mata do Séo Jodo da Varzea, e a Mata do Curado é uma outra UC. A regigo foi
titulada politicamente como uma UC em 1987, e categorizada como Refigio da Vida
Silvestre (RVS) em 2011, por meio da lei n° 14.324, que dispde sobre a classificagéo das
reservas ecolégicas da Regido Metropolitana do Recife.

Examinando atentamente a representagdo cartogréfica por meio da imagem
de satélite que concerne & posicdo da Oficina e seus contornos, é possivel observar
as sutilezas cromaticas que demarcam a Mata da Varzea e os perimetros habitacionais.
Tudo aquilo que ndo & verde indica uma concentragdo populacional urbanizada.
Olhando o contexto geral daimagem acima, & notério o isolamento geografico da Oficina
Brennand das Greas densamente populosas da Zona Oeste do Recife. E instigante ima-
ginar o que ocorreu durante os recentes processos de urbaniza¢do que transformaram

as linhas que dividem as zonas verdes das outras cores em linhas tdo retas e precisas.



Em relagdo aos segmentos lineares presentes no mapa, o pensamento primordial
que se percorreu foi o da politica ecolégica brasileira. O conservadorismo ambiental
do Brasil e sua legislag@o seguem uma l6gica de ilhatizagdo de matas. Esse adjetivo
facilita a compreenséo da ideia de preservar legislativamente apenas o que estd den-

tro do recorte da Unidade de Conservagéo, caracterizada pela lei como

Espago territorial e seus recursos ambientais, incluindo as dguas juris-
dicionais, com caracteristicas naturais relevantes, legalmente instituido
pelo Poder Publico, com objetivos de conservagdo e limites definidos, sob
regime especial de administrag&o, ao qual se aplicam garantias adequa-

das de protegdo (Brasil, 2000, grifo nosso).

Averiguando a legislagd@o brasileira, o termo “recursos naturais” demonstra o
uso de um pensamento capitalista que rege a natureza como algo a ser explorado.
Ressalto que a dgua, o oxigénio, as florestas e a moradia séo direitos fundamentais da
humanidade, e eles devem ser utilizados para o beneficio das pessoas, e n&o servirem
para proveito do lucro ou do capital. Portanto, utilizarei aqui o termo “bem comum”
para me referir aos bens que a natureza, desde tempo imemoriais, prové para a so-
brevivéncia humana na Terra.

No contexto brasileiro, & necessario refletir sobre como a disting@o entre pre-
servagdo e conservagdo molda as politicas ambientais. Enquanto a primeira tende a
impor restrigées que podem marginalizar populagées tradicionais, a segunda propde
um uso equilibrado dos bens naturais, integrando saberes locais. No entanto, quando
essa discusséo ndo é aprofundada, corre-se o risco de que medidas aparentemente
protetoras acabem servindo a interesses especificos, em detrimento de uma gestdo
territorial verdadeiramente inclusiva e sustentavel.

Retornando & andlise espacial delineada no mapa apresentado, a separagdo das
cores cinza e verde na imagem exemplifica a dissolugdo legitima da UC com a zona

habitada pela populag@o da Varzea, e a parte ndo urbanizada, uma fragmentagdo



em formato de ilhas verdes cercadas pelo mar acinzentado da metrépole. Ainda assim,
o bairro da Varzea é considerado um dos mais arborizados por estar préximo ao trecho

da Mata Atlantica recifense.

O BAIRRO DA VARZEA

As zonas de varzea s&o dreas planas localizadas nas margens de cursos d'égua,
caracterizadas por solos férteis resultantes do acimulo de sedimentos trazidos pelas
cheias sazonais. Essas regides oferecem condi¢des altamente desenvolvidas para a
agricultura e desempenham um papel vital no ecossistema, funcionando como dreas de
recarga hidrica e habitats para diversas espécies. No caso do Recife, o Rio Capibaribe
serpenteia a cidade com os seus cursos e tece a histéria social local. Durante os primei-
ros processos de exploragdo de pessoas e de bens naturais, os europeus atribuiram valor
ao rio e instalaram os engenhos de cana-de-aglcar proximos & ele. Segundo Camilla
Monte (2019), o bairro da Varzea foi um dos principais produtores de aglcar no século
XVl e, dessa forma, carrega consigo um passado repleto de cicatrizes coloniais.

A paisagem da Varzea & marcada pelo passado colonial, mas sua identidade
ndo se limita & meméria desse periodo. Ela se define, sobretudo, pela resiliéncia de um
povo que desafiou as imposi¢des coloniais e forjou, ao longo dos séculos, um territério
de cultura, pertencimento e constante reinvengéo. Longe de ser apenas um vestigio da
histéria, a Varzea é um testemunho vivo da capacidade de resisténcia e transforma-
¢do, onde a experiéncia coletiva reconfigura, com vigor e autenticidade, o significado
de permanéncia e identidade. O bairro da Vérzea trata-se de uma comunidade Uni-
ca no Recife, repleta de historicidade, sentimento, cultura e pertencimento. O dizer

“O problema da Varzea é o Brasil” estd em diversos locais, seja nas batalhas de trap,
nas rodas de coco e de capoeira, brega, forré e samba, nos estandartes dos maraca-
tus ou na oralidade dos moradores varzeanos.

De acordo com Monte (2020), a Varzea atualmente ostenta uma vida rica e multifa-

cetada, seja pela paisagem ou pelo territério. Na sua pesquisa, a autora indaga “Quantos



bairros comportam um bairro?”. A partir disso, analisa a complexidade da comunidade que
se subdivide em sub-bairros que ndo estdo categorizados pelos érgdos regulamentadores
da Prefeitura do Recife, mas que trazem caracteristicas e fluxos préprios. Monte (2020)
ainda classifica esses sub-bairros em Area Central, Brasilit, Cidade Universitdria, Barreiras,
Jardim Petrépolis, UR-7 Varzea, Loteamento Santo Cosme e Damido, Jardim Teresdpolis
e Alphaville Brennand. Ainda hd a divisdo dos bairros de Totd, Sancho, Jardim Séo Paulo,

Cidade Universitaria, Caxangd, Engenho do Meio, Torrées e San Martin.

PRIMEIRAS IMPRESSOES: A OFICINA

E nesse contexto recifense e varzeano que a Oficina Francisco Brennand esta
inserida. O acesso ao museu se dd por uma estrada de terra com aproximadamente 2
km de extensdo. Esse caminho é cercado por uma profuséo de espécies de arvores e
bichos de uma Mata Atléntica Secundaria. O Rio Capibaribe acompanha o percurso,
cercado pela vegetagdo ciliar que o protege. Tal cendrio diverge das miltiplas estra-
das e vias urbanas que entrelagam a paisagem citadina do Recife. Chegado um certo
ponto do percurso verdejante da Mata do S&o Jo&o da Varzea, novas cores alcangam
a vista, e as esculturas causam impacto pelas cores e pelo tamanho que contrastam
drasticamente com os horizontes da mata.

Conduzida pelos caminhos, ao adentrar o Pétio do Templo senti as esculturas pulsa-
rem nos murais e invadirem os espagos. Observei as obras de barro literalmente brotando
do solo. As esculturas, imponentes pelas suas cores, formas e tamanhos, moldadas na for-
ma de serpentes, capturaram minha atengdo. Elas emergem com naturalidade. Tudo se
esclarece, haja visto que tudo se insere em um contexto visualmente coeso. Mesmo diante
da minha compreensdo inicial limitada da arte brennandiana, fui capaz de perceber uma
narrativa Gnica, cuja existéncia se encontra exclusivamente imersa no ambiente da Oficina.

O poema de Sandra Santos (2008) que encontrei ocasionalmente em um livro
no escritério da Oficina, retrata de maneira simples e sensivel as impressées que tive

ao visitar esse pela primeira vez:



Aqui, a arte brota da terra.

Aqui, a arte brota das mdos.

Aqui, a arte entra nos olhos,

Circula no Sangue

Dentro das veias

E vai ao coragdo.

Aqui, o imagindrio germina no chdo.
Aqui, o imagindrio germina do homem.
Aqui, o imagindrio toma a pele

Soa como misica.

Tudo é Sangrado

Para quem tem paixdo.

No Patio do Templo, a frase de Francisco Brennand: “N&o interrompa esse siléncio, néo
interrompa esse sonho”, de 1986; deixa evidente que aquele lugar é parte de um imagindrio
onirico do artista, onde o sonho se materializa por meio do barro. Nesse sentido, Lima (2009)
enfatiza que a obra de Francisco Brennand se sobressai, especialmente pela versatilidade do
artista em transitar por distintas formas de expressdo e explorar uma diversidade de materiais.
Seja na escultura, na pintura ou nos versos dispersos pela Oficina, Brennand edificou, no centro
de um resquicio de uma mata que resiste e sobre as ruinas de uma fabrica de tijolos, um espago
que se tornou sua prépria Cidadela Artistica.

Conforme Ferreira (2012), Brennand destacou que a paisagem de sua infancia
no Bairro da Varzea foi escolhida como o epicentro de sua expressdo artistica, atu-
ando como alicerce e fonte de inspirag@o para sua produgdo criativa. A autora ainda
evidencia que o artista enfatizou a sua opgdo pelo barro como material primordial, o
que ndo apenas fortaleceu sua conexdo com a terra mas também o transportou a um
universo arcaico, de raizes ancestrais, em que as referéncias mitoldgicas moldavam
um imagindrio profundo. Esse vinculo entre o material e o simbélico remonta & esséncia

primitiva de sua obra, imbuindo-a de uma linguagem rica em significados arquetipicos.



Analisar as obras concentradas em um sé espago me fez perceber, depois,
a estética de Brennand em vérios lugares do Recife. Das cerémicas de tons peculiares
no chdo dos prédios e das principais pontes que ligam as ruas do centro da cidade
as esculturas em frente ao Shopping RioMar, no chdo do Sindicato dos Professores
da UFPE, nas rodovias no centro da cidade e no Parque das Esculturas do Recife Antigo.

Emanoel Araidjo (2024), ao falar sobre a obra de Brennand, aclara que expor
as esculturas de Francisco Brennand para além dos dominios de sua Oficina impde
um desafio singular, dada a tessitura indissocidvel entre suas criagdes e o espa-
¢o que as abriga. Suas obras, engastadas na arquitetura, nas ruinas e nos jardins,
compdem um visual onde o tempo e a matéria se entrelagam em um cendrio de rara
sacralidade profana.

Compartilho da mesma perspectiva de Araljo, quando ele declara que as es-
culturas de Brennand possuem formas oniricas, de tonalidades ferrosas e superfi-
cies palpitantes e se impéem como um templo pagdo habitado por mitos e entidades
arcaicas, convertendo o ambiente em um santudrio de imaginagdo e transcendén-
cia. Profundamente enraizada na terra e no fulgor tropical da Varzea recifense, a
obra de Brennand encerra uma poténcia simbdlica e sensorial que desafia qualquer
tentativa de deslocamento, pois sua esséncia estética e conceitual se dissolve fora
do territério que lhe confere sentido.

Mais do que um museu etnogréfico com variadas narrativas, a Oficina Francisco
Brennand constitui-se como um notdvel conjunto de manifestagées artisticas, capaz
de transformar o ambiente ao seu redor. Ocupando as ruinas de uma antiga fabrica
de ceré@mica, sua arquitetura singular & complementada por esculturas de diferentes
tamanhos e formas, pinturas vibrantes, jardins exuberantes e galerias de exposi¢do.
Esse espago n&o é apenas um ponto de exibi¢cdo, mas também um refigio bucélico,
com influéncias culturais diversas, onde a arte e a natureza dialogam.

Conforme Eduardo Dimitrov (2024), a Oficina, junto & disseminagdo das obras
de Francisco Brennand pelo Recife, fundiu a identidade do artista & da prépria cidade,

imprimindo nele e em seu trabalho um forte senso de pertencimento local. Com isso,



as criticas sobre o artista evidenciam a criagdo de um novo imagindrio cultural, que
dificilmente teria se concretizado sem a presenga da Oficina em sua vida.

Nas idas semanais & Oficina, o didlogo com os motoboys sempre era curioso.
Nunca instiguei conversas com os motoristas, mas nesse trajeto o siléncio era excegdo.
Eles se sentiam abertos a falar sobre o local. Um deles expressou seu pertencimento
em relagdo & mata: “Seguindo aqui nesse trecho vai dar direto com o quintal da minha
casa. Eu venho caminhar aqui todo dia no verdo, aqui & muito bom, eu sé ndo sei dizer
quantas arvores tém, mas conhego de cabo a rabo aqui. Naquela entrada mesmo, ali
tinha um campo que era a antiga caixa d'dgua que a gente fazia de campo de futebol,
passamos muito tempo fazendo farra por 14, até que os Brennand acharam demais e
acabaram com nossa farra...” J& outro disse: “Aquilo ali & o quintal da minha casa”. Por
outro lado, alguns manifestaram seu desconhecimento: “Que caminho & esse? E assim
de barro mesmo até o fim?" Quando chegamos perto da Oficina, o mesmo motoboy
disparou: “Oxe, eu moro no Curado, e eu nunca soube da existéncia disso aqui™

Os diglogos com os motoboys revelaram-se uma das experiéncias mais significa-
tivas dessa vivéncia, a ponto de conferirem & minha percepgéo um viés quase antropo-
l6gico. A constatagdo de que a obra de Francisco Brennand, amplamente reconhecida
no Brasil e no exterior, ndo havia alcangado plenamente aqueles que transitam cotidia-
namente pelo territério onde sua Oficina se insere, suscitou em mim uma inquietagdo. O
fato de que alguns pilotos sequer tinham conhecimento da existéncia do museu, enquan-
to outros o percebiam como uma extensdo natural de seu cotidiano, revela as intrincadas
dinémicas territoriais que permeiam esse espago. Entre a apropriagdo afetiva e o des-
conhecimento, a Oficina se apresenta, simultaneamente, como um patriménio artistico
consolidado e um cendrio que, para parte da populagéo local, permanece velado.

Essa experiéncia me levou a pensar sobre os miltiplos caminhos que a arte per-
corre e como seu acesso pode ser, muitas vezes, condicionado por fatores que véo
além da proximidade geografica. A Oficina Francisco Brennand, situada em meio &
exuberéncia da Mata do Séo Jodo da Varzea, € um espago singular, onde arte e natu-

reza se entrelagam, mas cuja presenca na paisagem ndo garante, por si s, que todos



0s que a cercam a experienciam da mesma maneira. Esse contraste entre reconheci-
mento e invisibilidade ndo diminui a poténcia do lugar, mas me incitou uma reflexdo
sobre como ampliar o didlogo entre arte, territério e a comunidade local.

O misto de pertencimento e desconhecimento em relagéo & mata é marcante,
mas o museu e a mata ja abrigaram outras narrativas. De antigo engenho & fébrica
de cerémicas finas, o local foi moldado ao longo do tempo, transmutando-se do chéo
industrial para o solo criativo que conhecemos. O espago preserva a meméria de um
passado produtivo de cana-de-aglicar que agora é entrelagado & natureza e ao lega-

do artistico de Brennand.

A FAMILIA DE FRANCISCO BRENNAND:
DA TRAJETORIA DO ACUCAR A PRODUCAO DE ARTE

A histéria da familia Brennand entrelaga-se de forma indissocidvel com os in-
tricados processos de colonizagdo e urbanizagdo da cidade do Recife. Para compor
um panorama sucinto, apresentarei a seguir uma condensagdo de décadas da densa
trajetéria histérica.

Em 1894, a Usina Sao Jodo da Varzea foi instalada nas terras dos engenhos
S&o Jodo, Sao Cosme e Sdo Francisco, sob a criag@o de Francisco do Rego Barros
de Lacerda, parente do Conde da Boa Vista. Apds seu falecimento em 1899, sua
irm& Maria da Conceigéo assumiu a administragdo, passando-a, anos depois, para
Ricardo Lacerda de Almeida Brennand, seu herdeiro universal. Em 1917, Ricardo fun-
dou a Ceramica Séo Jodo e, em 1947, a Fabrica de Porcelanas. O escultor Francisco
Brennand, filho de Ricardo, comegou em 1971 a revitalizagdo da antiga Cerémica Séo
Jo&o com intuito de transformd-la em atelié pessoal.

Esse relato evidencia como a histéria local foi marcada pela atuagdo de um res-
trito grupo de familias que integravam a elite burguesa do Recife. Os empreendimen-
tos, desde a criag@o do Engenho Sao Jodo da Varzea, até a fundag¢do da Cerdmica

Sdo Jodo e da Fabrica de Porcelanas, permaneceram nas mdos de herdeiros diretos,



revelando uma dindmica de transmisséo de poder e influéncia familiar sobre os seto-
res produtivos e culturais da cidade.

A heranga da familia Brennand, em sua complexidade histérica, reflete uma tra-
jetéria formada ao longo dos séculos e que tem suas raizes firmemente ligadas na
dinamica da plantagéo da cana-de-agicar. E relevante observar que essa conexdo
entre a produgdo cultural e a economia se desenvolve de forma complexa, refletindo
a interagéo de diversos fatores histéricos, sociais e ambientais. Ao longo do tempo,
esses elementos ajudaram a moldar a paisagem cultural associada & familia Brennand,
cujas contribuigdes para o campo artistico e cultural sGo resultado, em parte, dessa
rede de relagdes entre o poder econémico gerado pela monocultura e a formagdo de
um grupo seleto e influente.

A Oficina Brennand passou por notdveis transformagées ao longo das décadas,
refletindo as diferentes fases de adaptagdo e renovagéo no espacgo ocupado pela fa-
milia Brennand. Essas mudangas evocam as andlises de Milton Santos (2021) sobre as
transformagdes no espago, que demonstram como o espago se transforma e adquire
novos significados com o passar do tempo. Inicialmente dedicado & produgéo fabril, o
local foi reinventado em um centro artistico e cultural, preservando a meméria de seu
passado industrial, enquanto acolhe novas expressdes criativas. Assim, a trajetéria do
museu ilustra o modo como o espago se reinventa de acordo com os usos e valores
sociais, mantendo seu elo com a histéria colonial e a identidade cultural do Recife.

Conforme Santos (2021), as mudangas ocorrem no espago geogréfico em fungéo
do desenvolvimento econémico e das transformagdes culturais e sociais. O autor analisa
como o ambiente & moldado pelas relagdes de poder, pelo avango da tecnologia e pela
influéncia das economias locais e globais, refletindo diferentes processos histéricos e so-
ciais. O espago também é uma entidade dindmica em continua transformagéo, refletindo
tanto as estruturas de poder econdmico e politico quanto ds resisténcias locais. O estudo
desse espago enfatiza a importéncia de compreender suas “metamorfoses” como elemen-
to essencial para propor alternativas de desenvolvimento que valorizem o uso social do

territério, que transcende o uso meramente capitalista e de mercado (Santos, 2021).



Assim, é possivel afirmar que o espago se configura como uma entidade dinémica,
cuja metamorfose reflete as transformagdes econémicas e culturais que o permeiam.
A Oficina Francisco Brennand exemplifica essa concepgdo ao transitar da estrutura
do engenho - inserido em uma légica capitalista de produgdo voltada ao mercado
- para se tornar um atelié dedicado & criagdo artistica. Tal reconfiguragd@o do territd-
rio nGo apenas ressignifica o uso do espago, mas também subverte a légica produtiva
convencional, propondo uma nova leitura do ambiente como uma arena de resisténcia
cultural e um refagio da urbanidade. Ao mesmo tempo, essa transformagéo ndo pode
ser dissociada das complexas relagdes histéricas e sociais que, ao longo do tempo, mol-
daram o espago, mantendo-o imerso nas tensdes entre praticas econémicas e culturais.

Ao longo de minha imers&o na pesquisa, revisitando videos nos quais Francisco
Brennand aborda a Varzea, bem como seus relatos no didrio sobre a Cheia de 1975,
tornou-se patente a relagdo intrinseca e multifacetada entre o artista e o territério que
o abrigava. No seu didrio, onde ele descreve com minicia os pesadelos que o assola-
ram ao ver a inundagdo que submergia a paisagem de sua janela, nota-se a apreenséo
diante da transitoriedade do ambiente, refletindo sua imersé&o emocional no espaco.

Da mesma forma, o habito de seu pai de coletar folhas, flores e frutos da mata
e incentiva-lo a representd-los em cerdmicas e desenhos demonstra uma conexdo
direta com as formas naturais. Além disso, evidencia como essas imagens foram in-
corporadas ao processo criativo tanto do pai quanto do préprio artista. Ademais, a
forma como Brennand estabeleceu e consolidou o territério da Oficina como um atelié
pessoal revela uma apropriagdo consciente e deliberada do espago, que passou a ser
o cendrio fundamental para sua expressdo criativa.

Apbs conhecer mais profundamente a arte brennandiana e refletir sobre a per-
sonalidade de Francisco Brennand enquanto artista e também herdeiro, pude compre-
ender com mais clareza os motivos que o conectamtdo intensamente a Varzea. Aquele
vastoterritério,alémde serumamatapreservada - que por muitos anos foidreade plan-
tagdointensivade cana-de-aglcar -, representavaumsignificativorecorte territorial

que sua familia cultivou e dominou ao longo das décadas, desde o final do século XIX.



Para Francisco Brennand, a Varzea ndo era apenas um espago de contemplagdo
ou um ponto de referéncia geografica; ela se configurava, de maneira congénita,
como um simbolo de pertencimento e de poder, sendo ndo apenas o ambiente
que abrigava sua residéncia ou atelié pessoal, mas também uma soberania familiar
que se estendia por geragdes, consolidando uma relagdo quase indissocidvel entre

o seu legado artistico e as raizes profundas de sua ancestralidade territorial.

AS RELACOES TERRITORIAIS

Durante uma das minhas visitas & Oficina, tive a oportunidade de explorar
a exposi¢do Invengdo dos reinos, com curadoria de Ariana Nuala e Marcelo Campos.
Ao percorrer as diversas obras de multiplos autores, fui até a parte superior da mos-
tra, onde encontrei um exemplar de Didlogos do paraiso perdido (1990). Nesse livro,
Francisco Brennand compartilha suas memérias e pensamentos sobre a preservagdo
da mata, revelando suas inquietagdes diante do tema.

Para Brennand (1990), a devastac@o das florestas ndo se limita & Floresta
Amazoénica, mas abarca também a Mata Atlantica, ressaltando a imperatividade
de uma consciéncia coletiva, conjugada & implementagdo de iniciativas metédicas

de sensibilizagdo. Brennand afirma:

Dou um exemplo: por que tudo isso aqui na Varzea ainda existe?
Estd nas m&os da minha familia hd mais de 130 anos. E tudo isso ja
poderia, em termos brasileiros, ter sido dilapidado, os herdeiros se
desentendido e tudo ja ter passado a terceiros que certamente ndo
teriam o respeito que nds tivemos. Na verdade também comandado
e orientado pelo meu pai, que manteve esse cuidado com o meio
ambiente, muito antes de se falar nem sequer longinquamente, desse
interesse, que j@ era uma preocupagdo de Ricardo Lacerda Almeida

Brennand. Ele proibia a caga e pessoalmente tomava espingardas



[...] aqui de pessoas que invadiam, que “passarinhavam”. Ndo admi-

tia, absolutamente, a derrubada de érvores (Brennand, 1990, p. 56).

Nas palavras de Francisco, a Mata de Séo Jodo da Vérzea permanecia preser-

vada gragas ao cuidado de sua familia, especialmente de seu pai, que proibia a caga
em suas terras. E relevante destacar que essa drea corresponde a uma Mata Atlantica

Secundaria e, atualmente, integra uma Unidade de Conservagédo estadual. Os limites

da propriedade familiar se sobrepéem & reserva ecolégica estadual, de modo que,

diante de seus 64,52 hectares, a distingdo entre o territério privado e a Grea protegida
torna-se difusa.

A preocupagdo ambiental manifestada por Francisco Brennand suscitou-me
uma série de questionamentos, que, longe de serem meras curiosidades, revelam as

complexas dindmicas de poder e propriedade envolvidas. Quem, de fato, seriam os

invasores de suas terras? Caso a mata ndo estivesse sob os cuidados de sua familia,

seria possivel acreditar na sua conservagdo? O termo “passarinhar” carrega, talvez,

um significado mais profundo do que aparenta; qual seria sua verdadeira esséncia?
Quais os limites, sendo fluidos e arbitrdrios, entre a propriedade privada e a reserva

ecolégica? E, por fim, como podemos compreender a distingdo entre esses territérios?

Ou seria essa diferenciagéo, em dltima andlise, uma construgdo influenciada por inte-

resses especificos?

Atualmente, nas referidas dreas de mata, residem pessoas da comunidade varze-

ana que dependem da prdtica extrativista, notadamente a coleta de frutos, como a do

cajd. Adicionalmente, hd aqueles que se dedicam a caminhadas e trilhas didrias, assim

como individuos que utilizam a cachoeira para banhos, conferindo ao territério uma fun-

¢&o de lazer e recreagdo. Nesse contexto, é pertinente questionar se, para Brennand, tais

praticas poderiam ser vistas como uma manifestagéo de “passarinhagem?”.

Toda UC deve ser acompanhada por um plano de manejo, que deve ser ela-

borado de forma colaborativa com a comunidade local, aprovado pelas autoridades

competentes e efetivamente implementado. Ele & essencial para assegurar a gestdo



sustentdvel dos recursos naturais e o equilibrio entre a conservagdo ambiental e as
necessidades da populagdo. No entanto, a unidade de conservagdo da Mata Séo Jodo
da Varzea carece de um plano de manejo formalmente estabelecido, o que compro-
mete a eficdcia de sua conservagdo e a integragéo das praticas de uso sustentavel
com os interesses da comunidade circundante.

Separar o ser humano da natureza é um conceito antinatural. A ideologia que
preconiza a criag@o de espagos verdes imutdveis, livres da interveng&o humana, é
antiquada e obsoleta. Afinal, ndo h& nenhum espago verdadeiramente desocupado
no mundo; em todos os lugares existe uma interagdo social, seja ela humana ou néo.
O que se deve buscar é uma convivéncia harmoniosa, onde os bens naturais sejam
usufruidos de maneira equitativa, beneficiando a todos, independentemente de classe
social, raga ou etnia.

Antonio Carlos Diegues, em O mito da natureza intocavel (2008), refere-se a
concepgdo de uma natureza idealizada, concebida como impalpavel e alheia & inter-
ven¢do humana, frequentemente associada & preservagdo de dreas naturais, como
parques e reservas ecolégicas. Diegues, no entanto, critica essa nogéo, destacando
que os seres humanos sempre estabeleceram relagdes de interagdo e transformagéo
com natureza, seja por meio de praticas de manejo, cultivo ou alteragéo dos territérios.

Para Diegues (2008), a ideia de uma natureza pura e intocada, separada da
agdo humana, configura-se como uma abstragéo irreal, que desconsidera as comple-
xas dindmicas de convivéncia entre os seres humanos e o seu entorno. Além disso, tal
perspectiva negligencia os saberes e modos de vida de povos tradicionais, que, ao
longo do tempo, desenvolveram formas de coexisténcia harménica com a natureza,
sem necessariamente destrui-la. Em suma, esse mito serve para idealizar e separar
o ser humano da natureza, ignorando as interagdes intrinsecas e permanentes que
sempre caracterizaram essa relagdo.

Nesse sentido em questdo, o ser humano ndo deve ser compreendido como um
invasor nas dreas verdes, mas como uma entidade intrinseca a elas. Ao adotar uma

postura de harmonia, o ser humano reconhece sua interdependéncia com o meio am-



biente, entendendo que suas agdes devem ser orientadas pela conservagéo e pela
convivéncia sustentavel, em vez de pela dominagéo ou exploragdo dos ecossistemas.
Somente dessa forma serd vidvel a construg@o de uma relag@o mais equilibrada e res-
ponsavel, na qual a natureza ndo se configura como um recurso passivel de consumo,
mas como um sistema vivo do qual somos uma extensdo essencial.

Todos esses elementos encontram-se profundamente entrelagados as dinémicas
territoriais, uma vez que o territério, por sua esséncia, configura-se como um espago
impregnado de significados politicos. Foi a partir dessa interpretag@o do trecho do
Dialogos do paraiso perdido (1990), que decidi discorrer acerca das relagées territo-
riais da Mata Sdo Jodo da Varzea.

Milton Santos destaca: “O territério é o lugar em que desembocam todas as
agdes, todas as paixdes, todos os poderes, todas as forgas, todas as fraquezas, isto
é, onde a histéria do homem plenamente se realiza a partir das manifesta¢ées da sua
existéncia” (Santos, 2006, p. 13). Essa reflexdo revela o territério como uma entidade
viva e em constante transformagédo, moldada pelas dindmicas histéricas e pelas inte-
ragdes humanas. Nesse espago, ocorrem mudangas sociais, econémicas e ambientais,
refletindo as formas pelas quais as sociedades se organizam e se vinculam ao mundo.

Dessa forma, o territério se configura como uma entidade mutavel e dindmica,
cuja configuragdo é determinada pelas relagdes sociais, sejam elas simétricas ou as-
simétricas. Sua defini¢do resulta da interagdo entre os individuos e o transcurso do
tempo. No caso da Varzea, por longos periodos, a familia Brennand exerceu a maior
influéncia na delimitagéo e no controle desse espago.

Diante desse contexto, voltei-me & busca por pessoas que de fato habitam
dentro da mata, pois como seria possivel abordar as dindmicas territoriais sem con-
siderar aqueles que diariamente vivenciam, moldam e transformam esse espago?
Foi com essa inquietagdo que procurei Aliandro, mais conhecido como Léo, funciond-
rio da geréncia de Acervo da Oficina, sempre simpatico e solicito. Ao indagd-lo sobre
a presenga de moradores na mata, ele prontamente mencionou duas irmds que resi-

dem na antiga vila dos trabalhadores - um nicleo outrora pulsante, agora reduzido



a apenas duas habitagdes: a delas e outra, em estado de abandono. Eis, portanto, mais
um desdobramento do trabalho de campo.

Fui, entdo, ao encontro das irmds, com o intuito de estabelecer um didlogo sobre
o territério que habitam. A conversa, regada a dgua de coco e frutas que as duas
colheram do seu quintal, foi permeada por momentos de descontragdo e risadas.
O didlogo revelou-se extremamente enriquecedor, trazendo & tona histérias das suas
vidas e do espago.

A relagdo das irmé&s com a familia Brennand e com o territério é marcada por
vinculos de trabalho, construidos ao longo dos anos de convivéncia. A mé&e das entre-
vistadas trabalhou por 17 anos com Dona Dulce, mde de Francisco Brennand, cuidando
dos filhos da familia desde que eram criangas.

O lar das irmas, por sua vez, & um espago de resisténcia e meméria. Localizada
em uma regi&o que antes era dominada por plantagées de cana-de-agicar, a casa
passou por transformagdes significativas, desde a chegada de indistrias ceramicas
até a urbanizagdo e a construgdo do metré. Apesar das mudangas no entorno, a familia
optou por permanecer no local, recusando acordos de desapropriagdo que ofereciam
compensagdes financeiras. Para eles, a casa e o terreno representam mais do que um
patriménio material; séo um simbolo de suas raizes e da histéria que construiram ali.

As irmds mantém um extenso repertério de arvores frutiferas, ervas e plantas
ornamentais, todas cultivadas por suas préprias méos. Em seu quintal, estabeleceram
uma espécie de soberania alimentar, um cendrio cada vez mais incomum nos dias
atuais, onde a autonomia e a conexdo com a terra se destacam como um testemunho
de resisténcia e de harmonia com a natureza.

Rita Montezuma, em Sobre Geografia(s) e quintais (2025), propde uma investiga-
¢&o sobre os quintais como objetos-chave para entender a urbanizagdo. A autora des-
taca a importancia dos quintais em espagos periféricos, abordando sua relevancia so-
cioambiental, cultural e ecolégica. Ha uma necessidade de uma abordagem multiescalar
e multidimensional, integrando diferentes campos do conhecimento, como biogeografia,

ecologia politica e geografia urbana, para compreender a complexidade desses espacos.



Montezuma (2025) discute a relagdo entre os quintais e a urbanizag&o, desta-

cando como esses espagos refletem praticas sociais, memérias e identidades, especial-

mente em comunidades marginalizadas. A autora defende uma geografia mais plural e

inclusiva, questionando a neutralidade cientifica e propondo uma “ecologia dos saberes’

3

que valorize epistemologias subalternizadas. Diante disso, & instigante repensar os quin-

tais como espagos de resisténcia, sociobiodiversidade e produgdo de conhecimento.
Os quintais das irmés sdo um exemplo vivo da geografia dos quintais proposta
por Rita Montezuma (2025). Como a autora destaca, esses espagos transcendem a
mera fungdo de dreas externas de uma residéncia, assumindo um papel central na
construgdo de identidades, memérias e praticas sociais. No caso das irmds, o quintal
& um espago de resisténcia e soberania alimentar, onde o cultivo de arvores frutiferas

ervas e plantas ornamentais reflete uma conexdo profunda com a terra. Esse cendrio

1

ecoa a ideia de Montezuma de que os quintais s&o espagos de sociobiodiversida-

de, capazes de integrar dimens&es ecolbgicas, culturais e afetivas, especialmente em

contextos periféricos ou marginalizados.

A conservagdo desse espago, inserido em um contexto marcado por transforma-

¢des radicais, como a industrializagdo e a urbanizagdo, evidencia a relevancia dos

quintais como locais de conservagdo de memérias e praticas coletivas. Tais ambien-

tes demandam uma abordagem multiescalar e multidimensional, que reconhega sua

intrincada natureza e sua aptiddo para abrigar saberes tradicionais e marginalizados

O quintal das irmas, assim, transcende a mera fungdo de reflgio verde, configurando-

se como um testemunho de uma geografia plural e inclusiva, na qual a relagéo com o
territério é tecida por lagos afetivos, histéricos e ecolégicos.

Para elas, a conex&o com o territério & profundamente enraizada em um senso de
pertencimento e resisténcia. Enquanto diversas familias optaram por aceitar acordos
e se deslocar, as irmds decidiram permanecer, preservando as memérias. Essa escolha

reflete um apego emocional ao lugar, onde as narrativas familiares se entrelagam com

as metamorfoses do territério, forjando um vinculo que ultrapassa a dimens@o mate-

rial, enraizando-se no afeto e na identidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes desenvolvidas ao longo deste estudo possibilitaram uma andli-
se das inter-relagées e conexdes territoriais entre a Mata do Séo Jo&o da Varzea
e a Oficina Francisco Brennand, refletindo sobre as dinédmicas sociais, culturais e
ambientais que permeiam esse espago. Sob a ética geografica, tornou-se possivel
compreender o territério ndo apenas como um dado fisico e estatico, mas como uma
construgdo dindmica e em constante transformacgdo, resultante da interacdo entre
fatores humanos, histéricos e naturais.

A Oficina Francisco Brennand, inserida no contexto da Mata do Séo Jodo da
Vérzea, constitui um exemplo da interse¢do entre arte e natureza, evidenciando a in-
fluéncia matua entre essas esferas. A conversdo do espago de uma antiga fabrica de
cerémica para um renomado centro artistico e cultural ilustra um processo de ressig-
nificagdo territorial no qual o legado industrial se entrelaga com a criagdo artistica.
Essa metamorfose espacial reflete ndo apenas as transformagdes econémicas, sociais
e culturais ocorridas ao longo do tempo, mas também a necessidade de compreender
o territério como uma entidade viva, sujeita a continuas reconfiguragées.

A Mata do Séo Jodo da Varzea, por sua vez, desempenha um papel crucial nes-
se panorama. Enquanto Unidade de Conservagdo, ela representa um refiigio de bio-
diversidade em meio ao avango da urbanizagéo na RegiGo Metropolitana do Recife.
No entanto, sua conservagdo ndo pode ser dissociada das prdaticas e vivéncias
das populagées locais, que mantém lagos histéricos e afetivos com esse territdrio.
A presenca de moradores que dependem da mata para a existéncia e lazer, como as
irmds que habitam a antiga vila dos trabalhadores, revela a complexidade das relagdes
entre sociedade e natureza. Tal realidade desafia a concepgdo de uma natureza intoca-
vel e ressalta a necessidade de politicas de gestdo ambiental que integrem as demandas
das comunidades locais, promovendo um equilibrio entre conservagéo e incluséo social.

A leitura empreendida também evidenciou a centralidade do territério enquanto
espago politico, onde relagdes de poder e propriedade influenciam diretamente suas

dindmicas de uso e acesso. O exemplo da familia Brennand, cuja trajetéria estd intrin-

21



secamente ligada & Mata do Séo Jodo da Varzea, ilustra como grupos especificos po-
dem moldar a paisagem e as configuragdes territoriais ao longo do tempo. Entretanto,
torna-se imperativo questionar até que ponto essa preservagdo se configura como um
processo acessivel e inclusivo para os diversos segmentos da sociedade, sobretudo
para aqueles que dependem diretamente dos bens naturais para sua sobrevivéncia.

Essa perspectiva de pensamento reforgca a relevéncia de uma abordagem inte-
grada e multidisciplinar na compreensdo das dindmicas territoriais, em que saberes
da geografia, antropologia, ecologia e outras d@reas do conhecimento possam con-
vergir na busca por solugdes sustentdveis e equitativas. A Oficina Francisco Brennand
e a Mata do Séo Jodo da Varzea transcendem suas fungdes originais, erigindo-se
como simbolos de resisténcia cultural, conservagéo ambiental e transformacgdo social.
A continuidade desse didlogo entre arte, natureza e comunidade revela-se essencial
para garantir que esses espagos permanegam como fontes de inspiragdo, pertenci-
mento e sustentabilidade para as geragées futuras.

A concepgdo do espago como uma construgéo dindmica e relacional — nos mol-
des propostos por Milton Santos — torna evidente que a Mata do Sdo Jodo da Varzea e
a Oficina Francisco Brennand transcendem a condigéo de meros cendrios paisagisticos,
assumindo-se como agentes e produtos de transformagées continuas. O territério em and-
lise revela-se uma sintese dialética entre a histéria colonial, poder, arte e natureza, no qual
as praticas humanas conformam e s@o conformadas pelo espaco, reafirmando o cardter
processual do geografico, sempre em devir. A conservagéo da mata nos moldes atuais, a
ressignificagdo da Oficina e as tensdes entre propriedade privada e interesse coletivo ilus-
tram como o espago opera simultaneamente como palco e resultado dessas dindmicas, su-
blinhando a preméncia de politicas que reconhegam sua natureza plural e interdependente.

Em sintese, esse ensaio evidencia que esse espago se configura como um campo
de possibilidades, no qual interagdes humanas e naturais se entrelagam de maneira
complexa e dindmica. A compreensé&o dessas relagdes é fundamental para a constru-
¢éo de um futuro mais ecoldgico, no qual arte, natureza e comunidade possam coexis-

tir de forma equilibrada.
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