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OCUPA OFICINA:
CONTRIBUICOES
EPISTEMOLOGICAS PARA
UMA ABORDAGEM CRITICA
DO ANTROPOCENO

Igor Guilherme Carneiro da Silva'

O OCUPA OFICINA E A SOMA
DE TODAS AS VOZES

Este ensaio & fruto do projeto Artes, Museus e Antropoceno?, possibilitado por uma par-
ceria entre a Oficina Francisco Brennand (OFB) e o Departamento de Antropologia e
Museologia da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), com o apoio da Fundagdo
de Amparo & Ciéncia e Tecnologia do Estado de Pernambuco (Facepe).

A Oficina Francisco Brennand, localizada no Bairro da Varzea, na cidade do
Recife, é o atelié/museu autoral e biografico do artista, carregando seu nome desde
sua fundagdo, no ano de 1971. £ um dos pontos de visitag@o mais emblematicos da ci-

dade, devido ao reconhecimento internacional do artista e & especificidade do espa-

1 Graduando do curso de licenciatura em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), pesquisador/bolsista do projeto Artes, Museus e Antropoceno.

2 O termo Antropoceno se refere ao pretenso perfodo geolégico que estamos vivendo nos dias atuais,
nos termos do quimico holandés Paul Crutzen, criado na segunda metade do século XX. Atualmente,

o termo causa confusdo entre cientistas das mais diversas dreas, especialmente para as ciéncias
naturais, porém, do ponto de vista das ciéncias humanas, inspira implicagées que poderiam definir um
periodo histérico-social. O fato é que esse complexo termo virou objeto de estudo em fungdo de suas
caracteristicas extremamente preocupantes para a sobrevivéncia dos seres humanos neste mundo.



¢o, que abriga obras e as integra com uma natureza onirica e um espago diferenciado,
cuja histéria reflete parte fundamental das artes pernambucanas contemporaneas.

Tendo sido no passado um engenho de cana-de-aglcar chamado de engenho Sdo
Cosme e Damidio, a partir da aboli¢do da escravatura transformou-se na fabrica de telhas e
cer&micas Sdo Jodo, que contratava vdrios funciondrios e tirava do ambiente do seu entor-
no a matéria-prima para confecgdo de seus produtos. O artista Francisco Brennand, apés
herdar a fabrica de seu pai, Ricardo de Almeida Brennand, resolveu agregar & propriedade
o status de atelié, estabelecendo ali o nascedouro de suas obras, que constituem um acervo
tanto de esculturas quanto de telas de sua autoria. Assim nasce a Oficina Francisco Brennand.

A Oficina fica localizada no corag@o da Mata da Varzea: é uma solitéria ilha de
pedra cercada de uma extensa drea reflorestada por todos os lados, o que significa
dizer que o acesso a Oficina é extremamente dificil e tortuoso, contribuindo para arti-
culagdes e conjecturas acerca de suas atividades. A depender da pessoa que a visita,
a suntuosa Oficina pode ser descrita como um sonho, uma cidadela ou até mesmo um
“show de horrores”, devido & natureza distorcida e mitolégica de suas obras.

Repleta de contradigdes e interpretagdes subjetivas das varias mitologias e
cosmologias que moldam o cendrio da Oficina, durante muito tempo somente a cos-
movis&@o de seu autor permeou tal territério. No entanto, a partir do ano de 2021, com
a criag@o de um novo Programa de Educagdo, a Oficina Francisco Brennand teve sua
poténcia renovada, abrindo suas portas para que outras cosmovisdes e narrativas
possam engrossar o caldo das discussdes sobre as varias interpretagdes dos varios
mundos do Recife, convidando artistas e mestres para repensar o significado das es-
truturas e dos imperativos ligados ao territério da Oficina Francisco Brennand.

A cosmovisdo que se apresenta na Oficina por meio do artista Francisco
Brennand é, a meu ver, o principal motivo pelo qual o solo dessa institui¢cdo se mostra
um territério t&o fértil quando o assunto & pensar a “pluralidade de ideias”, o que &,
aligs, fundamental para o enfrentamento do Antropoceno.

Dito isso, escolhi como meu objeto de pesquisa o Ocupa Oficina, um projeto que

compde o Programa de Educagdo e Pesquisa e tem como objetivo trazer artistas e



mestres para ocupar o territério da Oficina com seus saberes e praticas artisticas,
compondo assim um leque de epistemes que — outrora invisibilizadas pelo circuito de
museus plblicos e privados que monopolizam os recursos e as narrativas de autorida-
de — eram marginalizadas e precarizadas.

Optei por fazer uma pequena etnografia sobre algumas edigées do Ocupa
Oficina, que presenciei nas tardes de domingo (dia da semana em que as oficinas
s@o realizadas). Observei as atuagdes, em diferentes edi¢des, do coletivo Slam das
Minas,” do mestre Ulisses Tabajara® e do artista Afro'G.® Nessas ocasides, os protago-
nistas ocuparam o territério da Oficina, mostrando a importancia de suas praticas e
manifestagdes artisticas e contribuindo para a perpetuagéo de saberes tradicionais e
periféricos, alheios & episteme moderna.

Adotei como metodologia de pesquisa a observagdo dessas atividades do es-
copo do projeto e também a realizagdo de entrevistas com membros da Diretoria
de Educagéo e Pesquisa da Oficina: os trés educadores do museu na época (Nayara
Passos, Henrique Falc@o e Camila Serejo), que cotidianamente faziam mediagdes nos
espagos do museu e trabalhavam na realizagéo dos Ocupa Oficina; e a entdo® diretora
e principal idealizadora do atual Programa de Educagdo da OFB, Gleyce Kelly Heitor.

Meu ponto de partida foi pensar como o Antropoceno tornou-se um conceito
polémico & medida que varias implicagdes politicas e histéricas o cercaram, sendo
ele, em suma, uma ideia que fala sobre o processo de apropriagéo dos recursos da
natureza por meio da expropriagéo do direito & existéncia de diversos agentes huma-

nos e ndo humanos. Parte do processo inscrito no conceito do Antropoceno se localiza

3 Primeiro grupo de slam de Pernambuco, o coletivo tem como premissa fazer dessa pratica um caminho
contra o silenciamento pautado em questdes de género, raga e religido, por meio da “poesia marginal preta”.

4 Filho do também mestre de coco seu Mané, mestre Ulisses é nascido e criado no bairro de Cidade
Tabajara, em Olinda. Atualmente é quem comanda as sambadas de coco da regido e mantém viva
a tradigdo do coco. Segundo ele, sua missdo de vida & passar o saber para as futuras geragdes.

5 Artista pléstico, grafiteiro e arte educador, ele se considera um representante da estética
do “afromodernismo”. Ele vem de uma familia de ex-catadores de reciclagem, e dessa atividade
comegou a extrair os seus primeiros materiais para manifestar sua arte.

6 A pesquisa foi realizada entre 2022 e 2023.



antes da extingdo de uma parcela da humanidade, a comegar pela aniquilagdo de
saberes e praticas de povos ndo ocidentais, racializados e generificados; subalter-
nizados e, por fim, extintos. Logo, o Antropoceno se faz também no epistemicidio.
Podemos, entdo, refletir sobre a ideia, pensando que o Ocupe Oficina sugere, diferen-
temente do que achavam os modernos, que n&o é necessdrio dividir para conquistar,
e sim se unir para revolucionar: & necessario buscar a coexisténcia de saberes, e néo
a legitimag&o de um em detrimento do outro.

Portanto, optei por fazer do Ocupa Oficina o meu objeto de pesquisa como for-
ma de engendrar uma discussdo que descortina a relagdo conflitante entre saberes
tradicionais e institucionais no territdrio de um museu biografico e como forma de ex-
por a poténcia que espagos como o museu t&m para legitimar narrativas e fazer os
ouvintes pensarem de forma critica ndo s6 sobre o conteldo ali exposto, mas também
sobre as ideias ali discutidas. Isso porque ter contato com diferentes formas de ver o
mundo — algumas delas, alids, diretamente ligadas a uma nogdo de preservagdo e
cuidado com a natureza — vai ao encontro da principal medida de enfrentamento ao
Antropoceno, que é a abertura para a escuta de tais epistemes. Sendo assim, o Ocupa
Oficina mostra uma forma préatica de se colocar em xeque a crenga cega na autorida-
de do museu, proporcionando entdo uma reflexdo critica através de uma oficina e da
vivéncia de novas experiéncias.

Ressalto que devemos cada vez mais aprender com vozes e narrativas que n&o
sGo as usualmente expostas nos espagos institucionais. Ao observar e participar de ini-
ciativas como o Ocupa Oficina, que estimulam a discussdo e a reflexdo critica a partir
do contato com outras maneiras de existir no mundo, podemos ent&o fazer uso de toda
a poténcia inerente ao espago do museu. Ele nGo deve ser somente um espago de apazi-
guagdo e conformismo ou apenas um lugar para receber espectadores passivos; o museu

deve, para além disso, ser um espago de reflexdo e construgdo de novas perspectivas.



O OCUPA OFICINA E O ENFRENTAMENTO
DO ANTROPOCENO

“O mundo comegou sem o homem e terminard sem ele” (Lévi-Strauss, 1955). A emble-
matica frase de Claude Lévi-Strauss deixa um gosto amargo na boca daqueles que
se deparam com as constantes noticias de desastres ambientais nos dias atuais, pois,
apesar de as Gltimas décadas terem sido marcadas por iniimeras conferéncias do cli-
ma, agendas e reunides entre lideres mundiais, ano apds ano os estados-nagdes que
participam desses encontros falham em conter os préprios danos ambientais.

A acidificag@o dos oceanos, o derretimento de geleiras, o aumento do nivel do mar
e os niveis de emissdes de carbono, entre outros problemas, sdo resultantes de uma agéo
antrépica covarde e unilateral que encurta a vida dos seres humanos em um planeta que
julgdvamos ser a nossa casa. Hoje, a partir de perspectivas como as de James Lovelock
e Bruno Latour, podemos interpretar que ele ndo é a casa de ninguém, mas sim dono de si
proprio, e que nds n&o passamos de inquilinos com o ego levemente inflado.

O infame Antropoceno é resultado de uma cadeia de agdes nocivas por parte
daqueles humanos’ que se dizem modernos e vivem no planeta fazendo uso de todos
os seus recursos para beneficio préprio, comprometendo assim a vida ndo s6 de seus
semelhantes da espécie humana, mas também de toda uma comunidade de seres néo
humanos que s&o, segundo os tais humanos, t&o dispensdveis e inertes quanto os re-
cursos dos quais eles equivocadamente se apossam.

Hoje, apesar de todas as tentativas de apagamento de agéncias que ja existiam no
“Novo Mundo” antes mesmo de seu “descobrimento”, por meio de séculos de epistemicidio e
politicas de morte, ainda hd nele quem possa oferecer uma abordagem que ndo a da can-

sativa pantomima da modernidade difundida pelos europeus em todos os quatro cantos do

7 Aqui usamos o termo “humano” nos referindo & defini¢do feita por Bruno Latour em seu livro
Onde aterrar? Como se orientar politicamente no Antropoceno (2020, p. 63), na qual ele distingue
como humanos aqueles individuos que, desacreditando do Antropoceno, ainda acreditam estar

no holoceno, sendo entdo o oposto de terranos/terrestres.
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globo. Tais agentes remanescentes fazem uso das escassas oportunidades de serem ouvidos
para proporem uma nova forma de se repensar as nogdes de mundo, natureza e territorio.

E surgem assim as diversas escolas de pensamento antimodernidade ou anti-
mundo (segundo a visdo ocidental do mundo), que se colocam como anticoloniais, de-
coloniais, contracoloniais ou até mesmo descoloniais.

Tais nomenclaturas adotam perspectivas de enfrentamento do colonialismo
e suas mazelas a partir da formulagdo de conceitos e abordagens ndo eurocéntri-
cos. Nesse sentido, podemos formular uma resposta ao sinal de alerta causado pelo
Antropoceno, que, tendo sido resultado direto do colonialismo endossado pelo advento
da modernidade, ndo encontrard no pensamento que o justifica uma abordagem sufi-
cientemente apropriada para pér freio aos seus avangos. Devemos, entdo, buscar uma
confluéncia cosmolégica® entre as muitas formas de conhecimento como uma maneira
de ampliar o arsenal epistemolégico de combate ao colapso que se aproxima.

Com isso queremos dizer que é fundamental assumir que a ciéncia moderna ndo é
capaz de, sozinha, encarar o fim do mundo; e, mais do que isso, queremos afirmar que as
epistemes que a sustentam sdo suas principais causadoras. A ciéncia por si s6 ndo tem a ca-
pacidade de encontrar a solug&o para a destrui¢éo do planeta. Vemos-nos, entéo, diante de
uma encruzilhada, sem escapatéria ou ponto de retorno pela via de pensamento que origi-
nou a catdstrofe. Resta-nos ouvir outras vozes necessdrias para a batalha do Antropoceno,
vozes gue se encontram extremamente vulnerabilizadas por séculos de epistemicidio.

Fazem-se necessdrias agdes como o Ocupa Oficina, com abordagens que deem va-
zGo aos saberes tradicionais, a fim de colocd-los em evidente colisdo com a ciéncia, com
as narrativas legitimadas e a politica hegeménica. Assim, o Ocupa Oficina surge como uma
forma de ocupar n&o sé o territério da Oficina Francisco Brennand, mas também as mentes
daqueles que se dispéem a ouvir a voz ancestral da experiéncia, construindo entdo uma

coexisténcia pluriepistémica em vez uma dominancia da autoproclamada “voz da razdo”.

8 Ler Santos, 2015.

9 Segundo Grosfoguel (2013, p. 19), seria a condi¢d@o a partir do qual o homem assumiria
o centro universal do pensamento a partir de uma dimens@o inteiramente I6gica.



Portanto, busco aqui evidenciar a importancia e a urgéncia de considerarmos
a necessidade de fazer do museu um potente espaco para a validagéo de outras
vozes que ndo somente as dos pensadores, autores e artistas ocidentais, para ent&o
encararmos e — algo pouco provavel, mas ndo impossivel — resolvermos a questdo do

Antropoceno, adiando, por conseguinte, o fim do mundo.

Ocupando a Oficina

O Ocupa Oficina & um dos projetos que compdem o Programa de Educagdo da
Oficina Francisco Brennand e tem como foco trazer artistas e mestres, independentes
ou integrantes de coletivos e movimentos sociais, para ocupar o espago do museu com
suas epistemes, linguagens e pensamentos, partindo da proposta de que os artistas
serdo os principais sujeitos de tais agdes, a fim de preencher esse local com epistemes
diferentes daquelas ja presentes na Oficina Francisco Brennand.

Neste ponto, farei a andlise das edi¢des que acompanhei de forma mais livre,
tomando como base as notas e gravagdes que realizei durante o trabalho de campo
e que, quando somados a um arsenal tedrico predominantemente antropolégico, aca-
baram por naturalmente assumir um cardter mais descritivo.

Em margo de 2022 acompanhei o meu primeiro Ocupa Oficina, que foi protago-
nizado pelo coletivo Slam das Minas. Foi o meu primeiro contato presencial com o Slam.

O slam consiste em uma sucessao de batalhas de poesia ao ar livre e ocorre
em diversos locais da cidade. Nele, os/as/es poetas apresentam suas poesias auto-
rais, que devem ser recitadas sem a ajuda de qualquer anexo, nota ou figurino. Essas
poesias — textos rimados — sGo validados pelo barulho da plateia e/ou pelos jura-
dos, que determinam o vencedor do confronto com gritos e sinalizagdes na diregéo
do/a/e artista escolhido/a/e.

O nome slam vem da onomatopeia inglesa “slam”, usada para se referir a um ba-
rulho de batida de uma porta sendo fechada com forga. Assim os/as/es poetas do slam
buscam passar a sua mensagem ao “bater a porta” na cara da plateia com frases enérgi-

cas e poesias certeiras que buscam atingir quem as ouve, angariando assim a sua apro-

n
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vagdo, e que trazem as “punchlines™® do rap. O tema das poesias normalmente abordam
de forma critica a realidade a partir da cosmopercepgdo do/a/e poeta sobre ela, e dai
surgem poesias sobre raga, género, classe, meio ambiente, trabalho, familia, satde etc.

As apresentagdes do slam geralmente ocorrem ao ar livre e em locais pablicos
da cidade tais como pragas, orlas, parques piblicos e etc. No Ocupa Oficina, porém, a
apresentagdo ocorreu em forma de sarau, no espago conhecido como anfiteatro, den-
tro do Saldo das Esculturas, com o piblico que assistia ao evento escolhendo niimeros
de um a seis. Cada nimero representava uma poeta, que, ao ter seu nimero escolhido,
se dirigia ao centro do anfiteatro e recitava a sua poesia.

Apesar da mudanga, esse formato de apresentagdo ndo afetou de nenhum modo
a inteng@o ou o conteldo do coletivo para essa edigdo do Ocupa Oficina, e as mulhe-
res seguiram proferindo suas poesias a plenos pulm&es problematizando as questdes
que julgavam dignas de exposigdo. O coletivo & composto por mulheres racializadas e
periféricas, trans e cisgéneras, e que, além de atuarem como poetisas, também exer-
cem fungdes distintas nas dreas da saldde, das artes visuais, da danga etc.

Foram trazidos para a performance temas relativos ao cotidiano e &s lutas das
meninas que compunham o coletivo; sendo o grupo formado por mulheres cis e trans, o
género foi assunto recorrente, assim como a raga e a etnicidade das poetas.

Os gostos pessoais e trajetérias de vida das poetas também eram apresentadas
ao publico em forma de poesia, bem como palavras de ordem sobre a necessidade de
se impor diante do machismo e em um nicho predominantemente masculino, como é o
caso do que vou chamar aqui de “epistemologias marginais”.

Com essa necessidade de representatividade feminina na cena da poesia urbana, a
criagdo do coletivo Slam das Minas surge como forma de empoderar e proteger as mulhe-
res que tivessem o desejo de ocupar tal espago. Elas participam de batalhas de slam, reali-
zam oficinas e se apresentam sempre juntas como forma de salvaguarda e resisténcia das

poetas ao se colocarem como presentes em ambientes predominantemente masculinos.

10 Frases de efeito que fecham o raciocinio do artista nas letras de rap, com o intuito de chocar o
ouvinte tanto pela musicalidade quanto pelo teor da rima.



Apesar das alteragdes no formato rotineiro de apresentagdo, as artistas em
questdo mostraram um desdobramento novo de sua pratica, o que as ajudou a ocu-
par completamente o espago do museu. Isso, & claro, ocorre porque é ideia central do
Ocupa Oficina fazer do museu um espago que, de alguma forma, convida artistas e
mestres/as para serem protagonistas de tais a¢des, dialogando com as narrativas mu-
seais e ndo apenas endossando-as, como comumente ocorre. Essa proposta evita que
as performances caiam apenas no exotismo e na espetacularizagdo, pois, ao trazer
agentes externos para o museu levando em conta a autonomia deles, novas formas e
posicionamentos sGo engendrados com base em epistemes distintas.

Na segunda edi¢do do Ocupa Oficina que acompanhei, no final do més de abril
de 2022, cheguei, como de costume, de bicicleta & Oficina Francisco Brennand em uma
tarde de domingo. Era a segunda vez na semana (a primeira fora na sexta-feira) que
eu percorria todo o trajeto da minha casa, no Alto da Brasileira, até o bairro da Varzea
para participar de atividades dentro do espago onde atuo como bolsista. O caminho foi
tortuoso e dificil e, apesar do sol escaldante, que me acompanhou até minha entrada
na trilha — trecho final do trajeto até a Oficina —, a mata fechada garantiu uma sombra
tranquila, e junto com o vento que soprava suave, fez do meu trajeto uma cruzada menos
extenuante. Ainda assim, ao fim do percurso, eu me encontrava exausto.

Encontrei uma colega de curso na entrada que também viera participar da vivén-
cia com mestre Ulisses, nos cumprimentamos e, depois de estacionar as bicicletas, aden-
tramos no espago onde se desenvolvia a roda de conversa, que jd tinha se iniciado. Por
conta do formato de tertdlia dessa edigdo e do grande nimero de participantes, pude
obter mais notas especificamente sobre ela, o que se reflete na extensdo deste relato.

O mestre falava sobre a partilha de tradi¢des indigenas por meio de praticas po-
pulares como o caboclinho, o coco e o cavalo-marinho," bem como de sua infancia na

floresta, quando cagava e fazia trilhas com seu pai para obter o alimento da familia. Ele

11 Coco de roda e caboclinho sGo manifestagées culturais em forma de danga que possuem fortes
ligagdes com as entidades da jurema, cujas origens estdo ligadas & tradi¢do afro-indigena brasileira.
Ja o cavalo-marinho é uma variante do bumba meu boi.
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Imagem 1: Poetas vibrando | Acervo Oficina

Francisco Brennand

Imagem 2: Coletivo Slam das Minas | Acervo Oficina Francisco Brennand



relatou que sempre teve uma relagdo de respeito com a floresta: foi com ela que adqui-
riu o conhecimento de como abrir trilhas corretamente e de quais animais matar para
se alimentar. Essas atividades, segundo ele, ndo eram feitas de qualquer forma. Por ter
crescido préximo d floresta e aprendido a tirar dela o essencial para a sua sobrevivéncia,
mestre Ulisses explicou que se considerava indigena e que, portanto, sentia uma certa
responsabilidade de manter vivo todo o conhecimento adquirido sobre tal estilo de vida.

Mestre Ulisses contou que se orgulhava da sua trajetéria e da constante apro-
ximagdo com a terra e seus saberes nativos, tais como o das curandeiras, que usa-
vam os conhecimentos da natureza para curar doengas a partir de uma manipulagéo
confluente e apropriagdo consciente da natureza para produgdo de remédios, chds,
unguentos e toda a sorte de apetrechos, ferramentas e misturas que visavam preser-
var a qualidade de vida e a satde. Tudo sem depender de médicos, pois tais saberes
carregam ndo s6 um conhecimento das substdncias biolégicas, mas também uma espi-
ritualidade e uma intencionalidade capazes de curar as enfermidades materiais e es-
pirituais. Esses aspectos eram esvaziados durante um atendimento médico ocidental,
que sd se preocupa com a cura do corpo, ignorando as mazelas do espirito.

Seguiu relatando que a brincadeira de coco era uma forma de manter viva tais
epistemes e que por meio dessa prdtica & possivel manter o senso de comunidade,
preservando a legitimidade da tradigéo, pois ele relatou que mais de uma vez aca-
démicos, antropdlogos e musedlogos confundiram ou até mesmo renomearam objetos
inerentes a pratica da cultura indigena, modificando seus significados ou incorporan-
do-os a culturas e praticas distintas.

O mestre Ulisses continuou a criticar a prética de pesquisadores que, ao se rela-
cionarem com categorias émicas, ndo as respeitam e até mesmo as renomeiam, eviden-
ciando uma boa dose do veneno colonial que age direto na espinha dos saberes tradi-
cionais, invisibilizando e muitas vezes neutralizando a autonomia dos povos origindrios.
E possivel observar tal veneno sendo disseminado dentro das instituicées de ensino e
pesquisa, como universidades e museus, diluindo o contelido pesquisado e/ou exposto

a partir de narrativas que em nada se comunicam com os grupos estudados a que se
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referem, reproduzindo uma apropriagdo colonial por meio do escopo da ciéncia, esva-
ziando os significados e propésitos das manifestagdes culturais, nesse caso especifico,
da pratica do coco.

O mestre também mencionou sua vontade de reconstruir a estdtua de um indige-
na que havia em Cidade Tabajara, bairro onde mora em Olinda, destruida no passado
por populares diante do desejo de se desvencilharem da sua origem. Ele manifestou
a intengdo de, futuramente, fazer uma estatua ainda maior, de aproximadamente 4
metros, como forma de empoderar a cidade a partir de suas préprias origens e ressig-
nifica-la por meio da préatica da brincadeira do coco.

Em seguida, mestre Ulisses conduziu uma roda de coco, chamando todos/as para
participar dangando, batendo palmas de maneira ritmica de acordo com o compasso
orquestrado pelo mestre ou entoando cantos, repetindo os Gltimos versos dentro da roda.

Fiquei impressionado com a grande diversidade de vivéncias compartilhadas
naquela tarde de domingo — imaginara que aquela seria apenas mais uma das varias
edi¢gdes do Ocupa Oficina — e compreendi o potencial que o museu tem para criar um
ambiente propicio para experiéncias que reivindiquem espago nas mentes e corpos
daqueles que estiverem dispostos a participar delas. Isso ocorre quando os agentes
da instituigGo fazem dela um territério de disputa, gerando ou descortinando certos
conflitos, que podem levar & reflexdo sobre as ideias ali apresentadas.

Em outubro de 2023 escolhi investigar e analisar o Ocupa Oficina que contou
com a presenca de Afro'G, artista do graffiti. A ag@o comegou com seu relato sobre a
histéria de sua vida e da sua relagdo com a arte, iniciada ainda na infancia, quando
costumava transbordar os desenhos de seus cadernos para as folhas das avaliagées
escolares e, por isso, era frequentemente repreendido. Esse relato foi recebido com
risadas condescendentes dos participantes do evento (cerca de duas dizias de pes-
soas), que, por serem em sua maioria de artistas visuais, se identificaram com o relato
de Afro'G e também compartilharam experiéncias parecidas.

O ato de desenhar nas folhas das provas durante a infancia e o relato sobre usar

as partes em branco das folhas de caderno sdo indicios de uma expressdo cultural e



lmagem 4: Mestre Ulisses e seus companheiros junto com os participantes da edi¢do do
Ocupa Oficina | Acervo Oficina Francisco Brennand
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artistica timida e precarizada, recebida com repreensées quando colocada no mundo
por alguém que ndo pertence & classe dominante. Fica evidente de forma velada uma
espécie de “direito & arte”, direito esse que, desde sempre, foi garantido, por exem-
plo, ao préprio Francisco Brennand, como péde ser visto na exposi¢do que marca os
50 anos da OFC, em que foram exibidas as primeira pinturas e desenhos do jovem
Francisco, feitas aos 14 anos de idade.

O contraste entre as origens desses dois artistas se mostra em suas manifes-
tagdes e produgdes, e de forma conceitual e material. Um pinta sobre sua realidade
limitada, outro, sobre as varias realidades que viveu ao longo da vida devido aos privi-
|égios materiais; um pinta o seu “sonho genuino”, fazendo da cidade a sua tela, o outro
construiu para si uma cidadela prépria, abrigando nela os seus sonhos.

Essa reflexdo apareceu de modo implicito na fala de Afro'G ao ser perguntado por
mim sobre como se sentia ao ocupar o espago da Oficina Francisco Brennand. Ele co-
mentou que se sentia feliz de poder estar ali enquanto artista e principalmente enquanto
artista subversivo, pois o que a sociedade espera de alguém como ele é que estivesse a
ocupar esse espago “como auxiliar de servigos gerais, limpando o chdo do local”.

No inicio da oficina, o artista fez uma pequena introdugdo com conceitos ba-
sicos da criagdo de murais a partir da utilizagéo de tintas em spray. Explicou que
gostava de um estilo de arte mais abstrato e que ndo tinha nenhuma simpatia pelo
realismo — ainda que tenha deixando claro que esse era o estilo e ponto de vista dele e
que, caso algum dos/as participantes tivesse um estilo diferente, que ficasse & vontade
para utiliza-lo, pois o intuito da oficina era muito mais uma troca de ideias do que uma
aula propriamente dita. Assim, os participantes foram convidados a produzir criagées
em um mural compartilhado.

O grande painel era formado por pequenos quadrados preenchidos com aquilo
que havia sido compartilhado pelo artista e assimilado pelo puablico, consistindo tanto
em técnicas bdsicas de graffiti como em gambiarras autorais adquiridas ao longo de
sua trajetéria como artista urbano. Todos os participantes puderam compor de forma

conjunta esse imenso painel que, ao final da oficina, se assemelhava a um simpatico



Imagem 5: Painel confeccionado durante a oficina | Acervo pessoal
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Frankenstein, completamente remendado com diferentes partes que compunham um
todo heterogéneo e disforme, mas que, & sua maneira, acomodavam-se nos limites
umas das outras de maneira contraditoriamente harmoniosa. A meu ver, aquele painel
de compensado, de aproximadamente 170 x 180 cm, expressa perfeitamente do que
se trata o Ocupa Oficina.

Essa coexisténcia entre os saberes provenientes da modernidade e da tradigéo
dentro do museu, sendo o museu, em seu conceito origindrio, uma instituicdo difusora
de epistemes modernas, evidencia uma abordagem frequente nos varios projetos que
compdem o Programa de Educagéo da Oficina Francisco Brennand, que traz mestres
e artistas independentes para ocuparem o espago da Oficina e para exporem suas
experiéncias a partir da interagdo com novos publicos, construindo e compartilhando
seus saberes e praticas de maneira dialégica ndo somente com os participantes das
atividades, mas também com os préprios educadores do museu.

Isso contribui para um processo de resisténcia ao Antropoceno em formato di-
ferente daqueles fundamentados nas epistemes eurocentradas, que mantém fora dos
espagos de poder os detentores de saberes tradicionais, perpetuando um privilégio

epistémico moderno eurocentrado.

Ocupa Oficina: (des)construindo territérios

para um museu pluri-epistémico

Durante a pesquisa, a fim de entender o conceito do projeto Ocupa Oficina, entre-
vistei Gleyce Kelly Heitor,” historiadora e musedloga, & época diretora de Educagdo
e Pesquisa na Oficina Francisco Brennand e coordenadora do projeto Artes, Museus
e Antropoceno. Essa diretoria desenvolveu um programa de educagdo cujo foco se-
ria energizar a Oficina com atividades que proporcionam uma nova perspectiva para

os participantes e visitantes, em vez de apenas, segundo Gleyce Kelly, “leva-los a

12 Educadora, pesquisadora e musedloga. Licenciada em Histéria (UFPE), mestra em Museologia
e Patriménio (Unirio-Mast) e doutora em Histéria (PUC-Rio) com periodo sanduiche
no Centre Maurice Halbwachs (CNRS, ENS e EHESS-Paris).



consumir uma produgdo cultural j& consolidada e legitimada, pois & necessario levar
em consideracgéo que o bairro da Varzea possui uma dinédmica cultural prépria”™

Fazendo um breve histérico: a partir de 2020, com a transi¢do do status de atelié
de artista para museu, surgiu o Instituto Oficina Ceramica Francisco Brennand. Criou-se
entdo a ideia de um programa de residéncia educativa, coordenado por Gleyce Kelly, en-
tdo curadora adjunta da instituicdo, ao lado da musedloga Renata Felinto,” com o intuito
de ampliar as relagées do museu com o entorno a partir das varias praticas de mediagdo.
Surgiu, a partir desse programa, a intengdo de criar um setor de Educagdo e Pesquisa,
composto por alguns dos participantes da residéncia artistica e liderado por Gleyce Kelly.
Em 2022 nasceu a Diretoria de Educagdo e Pesquisa da Oficina Francisco Brennand, respon-
savel por desenvolver as ag¢des culturais, pedagdgicas e artisticas relacionadas ao museu.

Apbs a saida de Gleyce Kelly, a diretoria foi transformada em uma Geréncia de
Educagdo e Pesquisa, sob a lideranga de Ariana Nuala," curadora, educadora e pesqui-
sadora do campo das artes visuais.

O Ocupa Oficina é um dos projetos que compée o Programa de Educagdo e se
prop&e a convidar artistas independentes das mais diversas esferas (das artes visuais,
de terreiro, da masica etc.) para ocupar o espago da Oficina Francisco Brennand com
suas manifestagdes, proporcionando a si mesmos e ao plblico uma experiéncia dial6-
gica, fazendo do museu ndo somente um espago de simples reprodugéo, mas também
de colisGo entre dois mundos que dificilmente se encontrariam.

As oficinas ocorrem aos domingos no turno da tarde e tém duragdo média de trés
horas, nas quais sdo realizadas atividades que variam entre danga, escultura, pintu-

ra, desenho, graffiti, leitura, escrita, misica etc. As atividades dependem das praticas

13 Educadora, musedloga e curadora. Doutora em Artes Visuais pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual
Paulista Jalio de Mesquita Filho (2016). Licenciada em Artes pelo Programa Especial de Formagdo Pedagégica
do Centro Universitario Belas Artes de S&o Paulo (2005). Especialista em Curadoria e Educagdo em Museus
de Arte Contempordnea da Universidade de S&o Paulo (2010). Atualmente é professora adjunta do setor de
Teoria da Arte no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, Centro de Artes, Universidade Regional do Cariri-CE.

14 Educadora, pesquisadora e curadora. Formada em Licenciatura em Artes Visuais pela Universidade
Federal de Pernambuco (2017), estudou no Programa Académico de campus expandido Museos/Anti-
Museos na UNAM (2019) e atualmente é Gerente de Educagéo e Pesquisa da Oficina Francisco Brennand.

21



22

do artista/mestre a coordenar a oficina, que pode ser conduzida tanto de forma indi-
vidual (Afro'G) quanto coletiva (Slam das Minas). A divulgagdo do Ocupa, bem como
das demais atividades da Oficina Francisco Brennand, é feita via Instagram, no qual
é divulgado o link com o formuldrio de inscri¢do e também o email do agendamento
da Diretoria de Educagdo e Pesquisa para um acompanhamento mais preciso de tais
atividades e a retirada de davidas.

A forga do Ocupa Oficina estd no encontro entre os artistas, com seu mundo an-
cestral de mestres da cultura popular e com sua ligagdo ds produgdes contempordne-
as, e o mundo onirico da Oficina Francisco Brennand. Esses dois universos, repertérios,
epistemes e personagens talvez jamais se encontrassem em outro momento que n&o
naquelas tardes de domingo, quando sGo forgados a se aproximar e, por vezes, colidir.

Acbes com tal cardter sdo imprescindiveis diante da crise disposta pelo
Antropoceno. Na atualidade, & luz dos debates contemporéneos sobre museus, espera-
mos deles “uma agdo mais posicionada frente as turbuléncias do mundo” (Heitor, 2021,
p. 28). Podemos ent&o encarar o Ocupa Oficina como um posicionamento critico da
OFB enquanto representante dessas instituicdes, criando assim uma janela para dis-
cutirmos as nogdes de natureza e territério a partir de uma perspectiva que ndo seja
eurocéntrica, pois fazer pensar sobre a interagéo entre humanidade e natureza de forma
ndo dicotémica, fugindo do racionalismo dos modernos, & a saida, segundo autores que

se debrugam sobre o tema, tal qual Déborah Danowski e Eduardo Viveiros de Castro:

Isso se d& porque a teoria racionalista da ag¢do (estabelecer os fatos
> discutir as medidas a tomar > passar a agdo) ndo funciona neste caso,
como né&o funcionou no caso da crise nuclear da Guerra Fria, onde mat-
ters of fact e matters of concern mostravam-se indissoluvelmente imbri-
cados. O que estd em disputa na controvérsia ambiental sGo posi¢des
onde os atores estdo politicamente implicados, onde alguns tém tudo
a perder e outros muito a ganhar, e onde portanto a distingdo entre “fato”

e “valor” nGo tem qualquer, justamente, valor (2014, p. 122).



Tal intencionalidade também se faz presente, de modo inclusive pioneiro, no fun-
damento do projeto Encontro de Saberes, coordenado pelo antropélogo José Jorge de
Carvalho, da Universidade de Brasilia (UnB), e em atividade desde 2016. O programa
consiste em trazer mestres e mestras dos saberes tradicionais, com uma formagd&o
ndo académica, para exercer o papel de docentes universitérios — € uma forma de re-
conhecer a autoridade deles acerca das formas de conhecimento n&o eurocéntricos,
contribuindo para o enfrentamento de racismos étnicos e epistémicos.

O Encontro de Saberes & uma dobra dos movimentos politicos e atua a partir da de-
sarticulagd@o do racismo intelectual, epistémico e, sobretudo, académico. No artigo no qual
o autor fala sobre o projeto sdo citados dois movimentos importantes dentro do campo
das relagdes raciais na academia. O primeiro sdo as agdes afirmativas (cotas) dentro da
graduagdo das universidades publicas brasileiras; o segundo visa implementar as mesmas
agdes afirmativas na pés-graduagéo e na docéncia universitdria. Assim, o Encontro de
Saberes se contrapde a légica segregacionista e discriminatéria presente nas universida-
des desde sua fundagéo, combatida por meio de agdes afirmativas desde 2012.

O projeto & muito pertinente ao refletir e expor a racializagéo de individuos
como estruturante social por parte da academia, questionando a auséncia de uma
abordagem pluriepistémica em seus espagos.

A partir dessa comparagdo com o Encontro de Saberes, & possivel observar que
o Ocupa Oficina compartilha dessa mesma esséncia, preenchendo o itinerdrio do mu-
seu com um vasto repertdrio de epistemes tradicionais que até entdo estavam alheias
& disputa pela legitimidade, gerando reverberagées n&o sé no préprio museu, mas na
forma como ele se comunica com o seu entorno. Um desdobramento fortuito dessa
jungdo de saberes dentro de um mesmo espago é a construgdo de um didlogo entre as
epistemes por meio dos sujeitos que sdo atravessados por tais experiéncias.

O Ocupa Oficina se assemelha ao Encontro de Saberes — embora cada um atue
em ambiente distinto — pois engrossa as fileiras do combate ao racismo epistémico em
espagos legitimados, trazendo mestres e artistas para que ocupem tais lugares com

suas narrativas como forma néo sé de legitimagdo, mas de subversé&o, jogando o jogo
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enquanto se coloca em xeque a validade dele. Ambos estabelecem um didlogo entre
saberes tradicionais e académicos, entre saberes tradicionais e saberes modernos,
entre artes legitimadas e aquelas que ndo tém o mesmo reconhecimento para, assim,
desconstruirem hierarquias e coexistirem. Isso também & enfrentar o Antropoceno.
Vale ressaltar, porém, que ndo cabe, nessa trincheira, a recusa dos saberes aca-
démicos, pois creio que o antidoto deve ser feito usando a toxina responsavel pelo
envenenamento. Desse modo, o pensamento moderno do Ocidente tem potencial
para participar da resolugdo do problema — ele sé ndo pode ser a Unica via possivel.

Seguindo o lastro de Bruno Latour:

A Terra que a Europa quis apreender como Globo oferece-se a ela nova-
mente como o Terrestre, como uma segunda chance que ela definitivamente
ndo mereceu. AT estd a parte que cabe & regido do mundo que possui a
maior responsabilidade na histéria do descontrole ecolégico. Mais uma

fraqueza que pode se voltar a seu favor (2020, p. 97).

Epistemicidio, um conceito em destaque

Pode-se afirmar que o epistemicidio & a principal ferramenta, e, ao mesmo, o principal pro-
duto do colonialismo, sendo ele portanto “um conceito em aberto com dialetizagdo per-
manente” (Gongalves, 202). Dito isso, seria imprescindivel entender ainda que as relagdes
coloniais e seus circuitos derivam diretamente dessa pratica, incorporadas pelas mais va-
riadas institui¢des sociais ao longo dos séculos desde o “descobrimento” do Brasil.

No entanto, refiro-me aqui ao epistemicidio diretamente ligado & forma sobre a
qual foram construidos os saberes considerados legitimos de forma unilateral e arbi-
traria, perpetuados pelas instituicdes ocidentais, dentre elas os museus.

Essa forma de concepgd@o do mundo e da realidade fora usada outrora como
forma de subjugar e apagar culturas distintas das formas europeias de existéncia e

pertencimento. Como explicitado por Grosfoguel (2013, p. 26), o epistemicidio & a



“destrui¢c@o de conhecimentos ligada & destruicéo de seres humanos”. Ou seja, é a for-
mula por meio da qual o colonialismo atuou e ainda atua para se consolidar enquanto
narrativa Gnica de interpretagdo e manipulagdo da realidade, mesmo quando coloca
em risco outras formas de conhecimento.

A partir disso, podemos relacionar a bibliografia discutida em universidades e
espagos que considero como sua extensdo (neste caso especifico, o museu), pois se-
guem o mesmo modus operandi, e as reverberagdes de intelectuais e profissionais for-
mados pelas mesmas epistemes, nas mais diversas dreas, que produzem e reproduzem
uma certa ressondncia e simpatia pelos saberes académicos considerados unicamen-
te legitimos. Ao mesmo tempo, naturaliza-se uma ojeriza pelos saberes tradicionais,
considerados n&o raramente como exdticos ou folcléricos.

N&o por acaso esse é o principal mote da critica de Grosfoguel (2013) ao pen-
samento intelectual ocidental originado, segundo a interpretagéo do autor, em cinco
paises do privilegiado eixo nortenho: Itdlia, Franga, Inglaterra, EUA e Alemanha.

A partir disto, trazendo o foco para a abordagem do Antropoceno, por que deve-
mos conceber a forma de se encarar o fim do mundo unicamente a partir de perspec-
tivas ocidentais? Onde estd o contraponto de tais narrativas? Se n&o estdo dentro de
espagos de poder, como a academia ou os museus, difundindo seu conhecimento de
forma plena, onde estdo os detentores de tais saberes?

A resposta & bem simples: os que n&o foram mortos ao longo de séculos de co-
lonizagdo e opress&o estdo marginalizados e excluidos dos espagos que constituem
o circuito de legitimagdo de narrativas, sendo pressionados a destruirem estatuas de
liderangas indigenas e a incorporarem de maneira passiva os demais tipos de violén-
cia colonial. Digo isso pois em minha graduagdo em Ciéncias Sociais, por exemplo,
tive apenas dois professores ndo brancos, e que, ainda assim, ndo seguiam a linha de
pensamento decolonial.

Se faz necessdrio, portanto, trazer os individuos portadores de tais saberes para
dentro dos espagos de poder ndo para legitimd-los, mas para que possam exercer sua

poténcia em espagos considerados hegemdnicos como forma de colocar & prova a real
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legitimidade de um pensamento unilateral. Universidades, museus, semindrios e demais
espagos devem ser territérios de confronto de narrativas e reflexdes criticas acerca da
realidade, gerando dissondncia para que, por meio do confronto, surja uma possivel con-
fluéncia de ideias, um concerto ordenado e harménico, tal qual o de uma orquestra.

A Oficina Francisco Brennand tem se tornado um 6timo exemplo de tal dissonan-
cia e da constituigdo de harmonias, uma vez que ja foi um engenho de cana, passando
a funcionar como fabrica de cerémicas, e entdo se tornou um atelié de artista.” Ela
traz incorporada em sua histéria e arquitetura uma imponéncia que em outros tempos
anularia qualquer obje¢@o que pudesse ser feita as narrativas ali expostas, mas, ao
ser ocupada por um mestre descendente de indigenas que livremente canta e danga
onde comumente somente se expdem formas inertes de pedra, vemos as poténcias se

chocarem e uma nova fase se iniciar, criando assim um novo mundo.

Os pensamentos tradicionais e a importéncia

da discussdo decolonial dentro do museu

A partir da cosmoviséo moderna, criou-se uma relag@o de dominagdo entre huma-
nidade e natureza na qual a primeira ndo se via mais como parte da segunda, e sim
como proprietdria dela. Isso acarretou num maneirismo equivocado de se estudar “te-
oria pela teoria”, sem nenhuma abordagem que levasse em conta a agéncia de outros
seres que ndo os humanos.

Comisso se cria o conceito que Nego Bispo (Santos, 2015) chama de desterritoria-
lizagdo, no qual os colonizadores s&o protagonistas de um mundo que ocupam de ma-
neira dominante, partindo, a principio, de fundamentos religiosos que constituem nogdes
como o direito de exploragdo néo sé da natureza mas também de sujeitos ndo cristdos.

O problema é que tal postura rompe com o equilibrio que havia em épocas ante-
riores entre os povos tradicionais nas Américas. Antes da conquista, por exemplo, a hu-

manidade n&o ocidental pensava o mundo a partir de uma relagéo ndo de antagonismo,

15 Ver engenhosdepernambuco.blogspot.com.


http://engenhosdepernambuco.blogspot.com/2017/05/sao-cosme-e-damiao-antes-sao.html
http://engenhosdepernambuco.blogspot.com/2017/05/sao-cosme-e-damiao-antes-sao.html

mas de miltiplo protagonismo entre agéncias humanas e ndo humanas. A essa nogdo de
pertencimento e entrosamento com a natureza, tendo como base uma perspectiva ndo

dicotémica e antagénica, Nego Bispo dd o nome de biointeragdo. Vejamos a seguir:

O melhor lugar de guardar a mandioca é na terra. Ao contrdrio da fadiga
maldita & qual Ad&o foi condenado pelo Deus biblico, aqui se vivencia a
comunhdo prazerosa da biointeragdo. (...) Assim, como dissemos, a melhor
maneira de guardar o peixe & nas dguas. E a melhor maneira de guardar os
produtos de todas as nossas expressdes produtivas é distribuindo entre a
vizinhanga, ou seja, como tudo que fazemos é produto da energia orgdnica,
esse produto deve ser reintegrado a essa mesma energia. Com isso quero
afirmar que nasci e fui formado por mestras e mestres de oficio em um dos

territérios da luta contra a colonizagdo (Santos, 2015).

Percebamos como a perspectiva da biointeragé@o vai de encontro & nogéo de
mundo difundida pela linha de pensamento moderna causadora do Antropoceno. Isso
aconteceu principalmente devido & falta de interesse do colonizador no didlogo, pois,
ao contrdrio do que se acredita, a colonizagdo ndo foi um processo conciliatério, e
sim um verdadeiro massacre. Se em vez de um epistemicidio tivesse existido um di-
dlogo entre saberes tradicionais e modernos, nds dificilmente teriamos chegado ao
Antropoceno com o qual nos deparamos hoje.

Assim, podemos ver como o epistemicidio foi danoso ndo s6 aos povos tradicio-
nais que ja existiam ou que vieram a se estabelecer no Brasil, mas também aos demais
povos marginalizados e apagados de outras regides do mundo, incluindo, alids, a pro-
pria Europa, pois, por mais que os europeus tenham mentido para si préprios e para os
demais povos na esperanga de convencer a todos de que sdo os primeiros modernos,

Gaia' néo se deixou enganar.

16 Gaia, segundo Latour, é o sistema-mundo supremo que aglutina todas as formas de agéncia de seres
vivos dentro de si, buscando sempre a homeostase entre eles, de forma impessoal e impiedosa.
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A partir dessa canonizagdo da unilateralidade das teorias modernas e dos apa-
gamentos de saberes tradicionais, instigou-se no museu uma narrativa que desconsi-
dera completamente a coexisténcia de diferentes formas de interpretagdo do mundo
e de seus principais conflitos, conforme pode ser observado na exposi¢@o sobre o
Antropoceno no Museu do Amanha.

Isso pode ser observado no artigo de Hugo Menezes Neto e Sue Costa (2019),
em que ambos explicitam como um dos principais erros da exposi¢do a auséncia de
uma diversidade de vozes para reagir e combater o Antropoceno. Afinal, se foi a légica
moderna, que individualiza a humanidade ao separd-la da natureza, a principal res-
ponsdvel pelo Antropoceno, como poderia essa mesma légica remediar o problema?

Pego, assim, o gancho da critica de Menezes Neto e Costa ao Museu do Amanhé

e trago também o pensamento de Latour, pois, segundo ele:

Se queremos uma definigdo (ainda que bastante abstrata) da nova politica,
é a essa negociagdo que serd preciso se ater. Teremos que buscar aliados
entre as pessoas que, conforme a antiga gradagdo, eram claramente “rea-
ciondrias”. E, claro, serd preciso também forjar aliangas com pessoas que,
de acordo com a antiga referéncia, eram claramente “progressistas”, talvez

liberais, e até mesmo neoliberais (2020).

Portanto, ao contrdrio da perspectiva excludente e tendenciosa do Museu do
Amanhd, que apenas minimiza e particulariza o problema do Antropoceno — atri-
buindo como uma solug&o para ele a postura do consumo sustentdavel, que apenas
serve para fortalecer a estrutura capitalista responsavel por criar um cendrio am-
biental apocaliptico —, a Oficina Francisco Brennand se coloca de forma critica,
incorporando outras vozes que ndo somente as modernas para uma interpretagéo
plural do mundo, compondo assim uma narrativa distinta da razdo de mercado que
engatilha a exposi¢&o do Antropoceno presente no Museu do Amanhd, como pode-

mos ver a seguir:



Ao apresentar uma exposi¢do sobre a destruicdo da Terra pelos humanos
e propor como resposta a adogdo de praticas de consumo consciente e
de desenvolvimento sustentdvel voltadas para o cidad&o-consumidor, o
Museu n&o alcanga a poténcia maxima da reflexdo critica sobre os para-
digmas do sistema capitalista e da cultura predadora da qual somos, ao
mesmo tempo, herdeiros e testadores, tornando-se mais um aliado das no-
vas diretrizes capitalistas com discurso convenientemente verde (Menezes

Neto, Costa, 2019, p. 125).

Assim, a discussdo de autores como Nego Bispo e Bruno Latour deve ser incor-
porada dentro dos espagos de construgdo e exposigdo de saberes como forma de
buscar a resolugdo para os problemas gerados pelos mais de 500 anos de coloni-
zagdo violenta e apagamento de saberes e humanidades que ocorreram e ocorrem
neste territério. Somente assim serd possivel desacelerar a maquina do colonialismo
responsdvel pelo Antropoceno.

O Ocupa Oficina se mostra eficaz neste front, mostrando que é possivel pro-
mover a exposicdo de saberes tradicionais em espacos de legitimag¢do de narra-
tivas como &, neste caso, o museu. O problema que estéd em questdo aqui ndo é
a existéncia desses espagos por si s6, mas sim as discussdes que sdo abracadas
dentro das instituicdes.

Elas podem existir como forma de ordenar as discussées, propondo um senso
critico e um certo rigor metodolégico. O teor dos debates, por sua vez, é que deve
ser foco de criticas: nGo hd problema em discutir pensadores ocidentais, mas hé sim
problema em discutir somente pensadores ocidentais. NGo ha problema em legitimar
narrativas, mas hd sim problema em excluir e demonizar narrativas discordantes
daquelas consideradas, via de regra, como legitimas. Eu aqui critico os museus e
as academias onde se formam os funciondrios de museus, mas ndo quero que eles
deixem de existir: apenas proponho a reflexdo sobre as dire¢es para que tais insti-

tuigdes apontam suas poténcias.

29



30

N&o seria o bastante, contudo, apenas tomar conhecimento do Antropoceno
sem intervir nele. Tratar um rio, por exemplo, como seu avd, como fazem os origi-
ndarios do povo Krenak, & um exemplo perfeito do emprego da filosofia de “comeco,
meio, comego” de Nego Bispo, na qual as redes de afetos e cuidados sdo estabeleci-
das de forma circular e horizontal, e ndo da forma vertical como os modernos fazem
(Krenak, 2019, p. 31).

Ailton Krenak (2019) e Davi Kopenawa (2015) nos trazem uma perspectiva
preocupante, mas, do mesmo tempo, esperangosa do por que lutar para adiar o fim
do mundo. Para ele, por meio do didlogo e do entendimento das varias formas de
agir na natureza, pode ser possivel erguer os bragos e “empurrar o céu para cima”
(Khrenak, 2019, p. 20).

E o que poderiamos fazer sendo ouvir os velhos mestres, cuja geragéo detém
atualmente a maior parcela de sabedoria ancestral a qual temos acesso? Por que ig-
nord-los, como fizeram os modernos, dando assim mais for¢a para os processos de
apagamento de agéncias e fortalecimento do Antropoceno?

E somente através da valorizagdo e da partilha desses saberes outrora apaga-
dos pelo processo epistemicida que foi posto em curso pelo colonialismo que podemos
ter uma chance de reagdo diante do colapso derradeiro, pois ndo é exagero dizer: o
que se estabeleceu no Ocidente colocou o mundo em um estado de trauma que s6 se
agrava cada vez mais.

Ac¢des como o Ocupa Oficina, que abrem suas portas para a ocupagdo e re-
verberagdo de tais saberes, sdo extremamente necessdrias e bem-vindas para o en-
frentamento do Antropoceno, pois elas ndo s6 convidam os saberes tradicionais para
“jogar o jogo” da produgdo de narrativas legitimas como também péem em xeque o
jogo em si ao mostrar que existem interpretacdes de mundo diferentes daquelas que
aprendemos nas universidades, nos museus, nos semindrios e nas formagdes promovi-
das pela academia e por suas extensdes ao redor do planeta.

Esses mestres sdo a porta de entrada para que possamos aprender a sonhar,

conforme enfatiza Kopenawa (2015). Para sonhar, ele diz, & preciso antes pararmos



de cavucar a terra a procura de metais e energia e nos voltarmos para dentro de nés
mesmos — ndo da forma isolada e objetiva como fazem os modernos, mas, em vez
disso, enxergando e ouvindo o que dizem aqueles que compartilham da mesma an-
cestralidade que nés, que ocupam o mesmo territério, comem da mesma comida e
bebem da mesma agua. O “sonhar” de hopenawa e Krenak, portanto, € mergulhar nas
experiéncias de outrem para encontrar nelas aquilo que falta a si préprio.

Diz respeito a sonhar, meditar e festejar juntos, procurando por meio do processo
de confluéncia, pregado por Anténio Bispo (Santos, 2015), a cura para as mazelas do

corpo e da alma, conforme citado por mestre Ulisses.

CONSIDERACOES FINAIS

Em virtude do que foi mencionado, gostaria de concluir o presente ensaio enfatizando
a importancia de agdes como o Ocupa Oficina para colocar em vista a urgéncia da
valorizagéo de saberes e fazeres que até entdo tém sido invisibilizados e excluidos dos
espagos de construgdo de conhecimento, promovendo, ndo somente de forma exposi-
tiva ou ilustrativa, mas também de forma pratica, o contato do plblico com tais mes-
tres e artistas e possibilitando, assim, a partilha de experiéncias e visées de mundo.

Tal agéo, mesmo estando limitada &s dependéncias do museu, reverbera através
do imagindrio daqueles que a vivenciam, o que propicia uma ocupagdo ndo s6 do
espago da Oficina, mas também das mentes dos ouvintes. Vale salientar que, ape-
sar das criticas e apontamentos sobre os problemas da assimilagdo de uma narrativa
ocidental moderna, o autor deste texto, assim como, provavelmente, os leitores deste
ensaio, tem uma trajetéria que se relaciona com a academia e suas epistemes, o que
apenas reforg¢a a importéncia de agdes que nos fagam questionar a forma usual de
construgdo e disseminagdo de conhecimento.

Assim sendo, o Ocupa Oficina contribui, e muito, para as pautas propostas

por Nego Bispo, Krenak, Latour e demais autores citados neste ensaio, ajudando a
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questionar de forma pertinente e tangivel as estruturas de poder que nos cercam e
que nos trouxeram ao estado em que nos encontramos atualmente, servindo entdo
de oportunidade para repensarmos todas as ideologias por trds de praticas institu-
cionais dos museus.

Isso & perceptivel no préprio Programa de Educagdo da Oficina Francisco
Brennand. O museu, na verdade, possui poténcia, mas ndo agéncia — sua agéncia estd
nos individuos que o constituem. E a rede de individuos, portanto, presente em tais ins-
tituicdes que deve fazer o exercicio de repensar as dinémicas e poderes que circulam
ndo s6 dentro do territério do museu, mas principalmente nele, redirecionando a sua
poténcia para construgdo de um circuito para a reflexdo sobre os conflitos existentes,

e, por que ndo, para a criagdo de novos, “fazendo a maquina girar™.
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